l'opera

ottohre 2008

TeATRO LIRICO DI CAGLIARI

rsmm—‘_“‘
INscoltati e

Gaetano Donizetti
Lucia di Lammermoor

ETAN » MIZETTI

LUCIA 4 LAMMERMOOR

Gerard Korsten, Orchestra @ Coro del Teatro Licieo ol
Cagllar

Vindimir Stoyanoy (Enricol. Mariella Dewia (Lucia),
Giuseppe Sabiatind (Edgardo), Blagoj Macoskifriwra,
Carlo Colombara, Anlmondn, Damiann Pinti, Alsa, Enrico
PLossutta, Normanno

Ragistraziona live affettuata el giugno 2004 al Teatre
Lirice di Cagliar

T.T: 65157, 71"18"

£ 0d Dynamic COS576M-2

511 ottobre Mariella Devia riceve al Tea-
tro Donizetti di Bergama il Premio Do-
nizetti. L'ambita onoroficenza & il ricono-
scimento al contributoe che celebri artisti
hanne dato alla causa del compositore
bergamasco. Alla Devia non mancano i ti-
toli di merito, primo fra tutti I'essere stata
una delle pid rilevanti interpreti di Lucia
di Lammermoor.

Prima di questa incisione, disponevamao
di due documenti: il video Opus Arte (esi-
ste perd anche |la pubblicazione del solo
audio con etichetta Serenissima) dello
spettacolo scaligero firmato da Pier'Alli
nel 1992, diretto da Stefano Ranzani. Con
la Devia cantano Bruson e La Scola.

Al 1996 risale invece l'incisione disco-
grafica della Foné dal Comunale di Fi-
renze. Dirige Zubin Metha, cantano Ro-
berto Frontali e José Bros. Carlo Colom-
bara & Raimondo sia a Milano che a Fi-
renze. Dalla prima testimonianza sono
passati dodici anni, ma il magistero della
Devia risulta intatto e l'inevitahbile tra-
scorrere del tempo non ha incrinate il
valore della sua lettura.

Al dila della piacevolezza dell'ascolteo,
la sua importanza storica consiste nell’a-
vere riportato Lucia sulla giusta rotta, sa-
nando un equivaco che, suo malgrado,
la Callas aveva generato; quello di ascri-
vere la parte della protagonista al domi-
nio di un soprano drammatico d'aqgilita e
ad una temperie decisamente tragica.
Mariella Devia non & stata |'unica a pro-
cedere al diverso recupero, ma senza
dubbio la pit attendibile.

52 negli anni Cinquanta era necessaric
rompere la prigione in cui Lucia giaceva,
vittima dei seprani lirico-leggeri d'an-
tan, dal 5ettanta in poi il problema era
superato. La verita era stata ristahilita,
ristabilite le regole del belcanteo, rinato il
bisogne di ripertare il personaggio al |i-
rismo che lo contraddistingue, pur non
rinunciando all'intensita del momenti
pll concitato.

Fanny Tacchinardi Persiani, la prima in-
terprete, aveva prefigurato, anticipando
lenny Lind, un tipo di soprano lirico d'a-
gilita, da cui si sarebbe sviluppate in se-
guite il sopranc lirico-leggero.

La Devia sa essere una compiuta e mo-
derna incarnazione di queste tipo di so-
prane, togliendo a Lucia gli eccessi dram-
matici che non e sono propri, ma salva-
dola anche da quelle esagerazioni virtuo-
stiche alle gquali non hanno saputo sot-
trarsi certe colorature di scuola anglosas-
sone e mitteleuropeo. Talune di lore poi
devono fare | conti con una dizione italia-
na censurabile, mentre |la Devia pud cor-
rettamente far nascere il canto dalla fra-
se giustamente pronunciata e adeguata-
mente accentata. Se a taluni la Lucia della
Devia puo sembrare meno spettacolare di
guelle di altre sue rivali, se il soprano li-
gure sa trovare la giusta misura, questo
va a vantaggio di una lettura che proprio
nella sobrieta di un canto ben temperato
trova la chiave per entrare nel personag-
gio, rispettandane la psicologia e lo stile

con cui Donzietti lo dipinge. Rimane la
bellezza di un canto superlativo per |a le-
vigatezza dei cantabili, sostenuti da un
appoggic e daun legato perfetti; l'eccel-
lenza dei passi fioriti, affrantati a risolti
senza esitaziore.

Per Giuseppe Sabbatini questa incisio-
ne & il primo documento ufficiale. E in-
credibile che si sia dovuto aspettare il
2004 per fissare il contribute del tenore
laziale alla storia dell’interpretazione di
Lucia. La dimenticanza & tanto piu grave
se si pensa che Giuseppe Sabbatini & un
Edgardo di riferimento ed uno storico in-
terprete del teatro romantico. E lo & in
barba alla voce che non & mai stata bella,
intendendo con questo aggettivo gquella
solaritad mediterranea o |atina che ha ba-
ciato altri tenori. Eppure 3abbatini ha
proprio tutto per essere una delle pid at-
tendibili incarnazione del tenore roman-
tico. Ha uno strumento che sa essere inci-
sivo nei passi declamati, quelli in cui Ed-
gardo dimostra di essere stato scritto per
Duprez e nan ger sospiranti tenori lirco-
lzaaeri.

Lo provano i momenti pid concitati del
Duetto con Lucia, la scena della maledi-
zione e, ancor di pit, guella della torre,
dove la tessitura pesca nel centro ed as-
sume pose marziali. LA dove la scrittura
sconfina nel lirismo e cerca il nirvana del-
la mezzavoce, del canto a fior di labbra,
allora Sabbatini trova accenti ora accora-
t| ora teneri, con momenti da antologia
in «\Verranno a te sull"aurex. La sua pas-
sione sa venarsi di dolcezza, ma anche di
malinconia e di una malincoia triste come
|z morte. Mella grande Aria finale colpi-
sce il colore trovato, che ben si amalgama
con lo strumentale, ed immergere Edgar-
do in una gotica atmosfera di morte. In
«Tu che a Dios, poi, Sabbatini stempera
queste tinte, dando loro una patina di su-
blimita, Come sanno fare solo | grandissi-
mi, la voce di 5abbatini, che in natura &
grigia, acquista tutti i colori necessari
grazie all'arte del canto, sostenuta da un
alto magistera tecnico.

Riroviamo il Raimondo di Carlo Colom-
bara, che il tempo ha reso ancor pil sicuro
e completo. La cavata si € fatta pia roton-
da ed autorevole. Il cantante sa trovarvi
sia | colori e gli accenti di un paterno affe-
to, come accace in whh, o cedi, o pil scia-
guren, sia quelii della severita sacerdotale,
per esempic in «Rispettate in me di Diow,
dove scende opportunamente al fa grave,
sia quelli del terrore che poi sa raccoglier-
s5i in una possente preghiera in «Dalle
stanze ov'é Luciax. Stoyanov @ efficiente
Enrico, al loro posto tutti gli altri.

Korsten si conferma elemento sicuro
per una lettura, il cui pregio maggiore &
guello di darespazio ai cantanti e alla lo-
ro interpretazione. Ottima l'incisione.

Giancarlo Landini




